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EL MACHHAL DOMINGO 13 DE OCTUERE DE 2013

Novedades

“Candaya

Candaya, la editorial catalana vinculada estrechamente a Venezuela,
inicid sus andares quijotescos hace 10 anos. Desde entonces ha publicado en cuidadas

y exquisitas ediciones 48 titulos memorables de narrativa, poesia, ensayo y crdnica. Dentro
del marco de la Feria Intermacional del Libro de Valencia (Filuc) v con la presencia de sus
incansables editores, Olga Martinez y Paco Robles, se presentan en nuestro pais

las ultimas novedades de esta ya, para nosotros, entrafiable e imprescindible editorial: Universo
MNootehoom (ensayo); La experiencia dramctica, de Sergio Chejfec; Emergencias. 12 cuentos
iberoamericanos (antologia) y Ceremonias, de Ednodio Quintero, Ofrecemas a nuestros lectores
tres aproximaciones criticas sobre |as publicaciones de Candaya

Laoptica
de Ednodio Quintero

LLNS MOREND VILLAMEDIANA

Los cuentos de Ednodio Quintere reunidos en Ceremonias
(201 3) son comao magquinas dpricas gue nos fuerzan a ver la
readidad como una "gigante mancha amoratada constinaida
por algin material gelatinoso, que se estir y se encoge a inter-
valos irregulares”, sefiin la imagen que recuerda el personaje
de “Waldemar Lunes, el inmortal”. Esa cualidad imprecisa y
variable tiene el propdsitode avivar 18 suspicacia del lecbor, al
punta de levarlo a renunciar a la fe en 1o sensible, 1o absolute
v b experimentado, Lo que se resulta de ese dizsposithve lite-
rario se puede describir como simultineamente borgesiano
y tanista: en los textos se reconocen la imaginacidn del autor
de Ficciomes yla mariposa gue 5ofd ser Chuang-Tou—y que
en otras versiones fue Chuang-Tzu. el sabio que en suefios se
V13 COITiG LIna II'IH]'IPEI-EE_

El libra es, porells, la dilateds exposicidn de aquella natim-
lezaoftdlmici Desde los "Sete cuentos cortisimos” del inicio
hasta™“Cabeza decabr’, o gueobservamoses comola porfia-
daredefinicidndeloevalons mensirables eneso, Quinteroes
unmaterialistadescreldo, gue juega a trastornar Las hipdtesis
de, porejemplo, la anatemia ylafisica. Coandose establecela
nueva cienciadel relato, elsistema fnal fanciona conla auo-
nomiadeunorbetednico mEscomplejogue Flatand, de Edwin
Abbott. Enél es posible, v aun ligico, gue una pierna curada
sobrevivaa la amputacion del restodel cuerpo; gue wnviejo
cualguiera sealamuentequelsamenazaba yala quedispand;
que los retralos de wia mujer sean, al revelar la pelicula, los
escenarios gue detalld mientras posaba. Esas muesiras, ex-

CEREMONIAS

Friioge b Corin, P Pt

trafdas al azar, son la perfecta sindécdogue del wolumen com-
pleta: representan los modesdecomposicidndelonarrada, la
estruchiradel prisma.

Conlosanos hacambiade laeconomiaverbal. En 1974, im-
portaban apenas laslineasquellevaran directamente del mao-
tiveasudesviodeunsilogismoecualguieraasuilusoriaconclu-
shdn. La transiclén tiene muchas vecesuna formaconjuntiva
entonces, logue implicaun ahorro. Ademds, conella seremata
unrazonamientodisalute, dondelaconsecuencianodepende
de lax pautasmostradas, sinode sumanejo retoncido. Ya en los

cuentos de“La linea de lavida™ (1984, el lenguaje tiene mu-
chodel delirio deun suefio, y se olvidade guiarla narracion de
acuendo conlas normas del minimaliseo, "Cabesa de cabra’,
pors bado, eg parte del desborde que babride caracterizaria
obra deQuintero desde La ballaring de Karchigara EI hijo de
Cengis Khar

Lalectura de Cerprriorias es la confirmacion retrospectiva de
una literatura que procura vindicar una manera excénirica de
concebir lo real, como lundada en log cddigos ficticios de un
planeta alucinado. «

SErgio Chejfes

- LAEXPERIENCIA DRAMATICA

S e
e

e - e

Laexperienciadramadtica
de Sergio Chejfec

VICTORIA DE STEFANG

“Enelcursode mivida escribeThorean, meheencontradosdlocon
unao dos personasque comprendiesen el arte deCaminar, estoes,
de andara pie; que tuvieran el don, por expresarloasi, de saorie-
rirgldeambular aérminodehermosae timologia, gue proviene ce
‘personaociosa quevagaba en laEdad Media porel campo yvpedia
limosnase pretexto de encaminarse & fa Saimte Tere™,

Félixy Bose, marcados por el deseo de perseverar en latarea de i
traslalectiradelossignos, unpoconsizlejos ymasaldidelogueles
ofrecelamirada cortada, fragmentada, angulada, intervenida por
callesyavenidas, deamiulan, noporel bosquecomoThoreaw, sino
en marcha, también éstaociosaeinacabable, porlaciudad enque
residen. (Una ciudad andnima? ;Cualguier ciudad? Mo cualguser
cindad, sinelacivdadextendida la cambian te venredada ciudad
planetaria. Como biendicen las palabras con que abre la novela,
tomadas de la poeta wruguaya Circe Mala: Perg no son lugares' lo
que quiere ia mirada vajera: sonsignosde Io lejos.

Pormedio de este procedimients, como el del Dios detrds de la
nupe puliéndose la uhas, seguincaracteriza loyee al autor dramsd-
tica, el narmdor aun tratando del pasado (el recuendo de la cele-
bracidn de la boda de Bose es o momento trance, lacurva ascen-
dentedelacbra), lomraeratodoal presente, presentede lectorydiel
expectador; en realidad de eso se rrata: constituir al lecior en cir
ezpectador, olrpebservador, conel foco puestoenlaindagacidny
desciframients de signos.

Pocas sonen nuestralengua las trayectorias literarias que mues-
tran una complepidad vaccidentalidad esvilisticas tan unitarias
¥ sindesgaste, como lade Chejlec, tantas gue concada novela se
ampliaelregistrodelas posibilidades deabondaje dela realidad de
su peculiar narrador -observador-, mas que descnbirselos selos
presentiza en su relacion consige mizmos y con 1os objeios enmo-
cicnalmente sustanciados del entorno: una ventana, el buzdn que
resuliazerunaalcancia, ladispoesicion delas monedasen lacalco-
mania. Becarseque aveces seacercamis alos parénbesisdel drama
guealostdpices descriptives de la novela,

M e8 pranite gue en esta experiencia dramdnica, meis a cagodel
narracor responsable de la puesta en obra de la escena gue delos
mismos sujetos del drama, Rose sea actriz. A=l la mirada fotante,
cenital de Félie, exploradorm, indagadora de signes, pensamien-
tos, recuerdos esourridizos, gestos y las emociones que subyacen
a ellog, se corresponde con la del narrador en primer grado, un
rectirso que trae consigo toda la singularidad de un arte narmativo
dispuesto a medirse con log desafios del agotamiento v la puesta
a proeba de los géneros radickonales e mesirs Hempo,. &

GABRIEL PAYARES

La pregunta zobre si puede o no ensenarse a escribir literatura,
51 5 una ke nica de ejecucién transmisible o mas bienun oficio
innato, manifestacidndebumoresy talantes individuales, sere-
monta a discusiones antiguas sobre la naniraleza del arve v del
artisia que permanecen irresueltas, adn en nuesros diasde ta-
lleres de escrifura crealiva, academias de escritores y maesirias
en un género ooen otro, Mo es Feil darcon una regpuesta, Alas
consideraciones mis radicionalesyoscurantistas, defensoras
de la musa y otros espirines congénitos, se opone el pragma-
timmodel mercado editorial yla idea de gue, enel fondo, para
escribir no se requiere mas que el esherzoy el tiempo (el di-
nerd) para hacerlo, Convengamos, pues no es este el egpacio
parahallar [ag pespuesas, niSon SErms mis poes des tampo-
oo, en gue el caming bacia el arte reguiere de elemenios gue
no siempre se hallan dentro del escritor, pere gue tampoco
pueden residir del tedoen el afuera. Parafraseandoa Francis
Scott Fitzgerald, nadie llega aserescritorsimplemente porel
hechode proponérselo.
Enesesentido, Emergencias. Docecuenlos iberogmericanos
(2013] seofrece comoun expe rimento viviente en ese inten-
1o por dar con el grado oero diela eseritum liemra que, en el
fondo, constituyetoda sistematizacion meas o menosescolar
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Doce postales de la emergencia

desi Bechuramisin Losdoceaiones reunidos en estaantologia,
denacionalidades, edades v profesiones distintas, coinciden sin
embargoen s paso por el master en Creacion Literaria que ofre-
cela Universitat Pompeu Fabrade Barcelona, Espaia: ysus textos
contenidos enestamuestraseexhibe nmes con el espintu de una
viviseocion, deuncorte transversalenlalengua, que pretendiendo
superirsucaracier modélico respecio aun génerode tan potente
tracicidnenlaliteraturaen espanol comoloes el relats breve. Lo
confirma el epilogode luanVillon en el que rememoralas enge-
fanzas deAugusto Monterroso, v que finaliza ademss con unde-
cilogomonterrosiang parael perfectocuentista.

Lo cierte es, v eso no se le escapa al prologuista Jorge Carridn,
quela emergencia ala que responde este conjunto de relatos, en-
tendica eomo ¢l dice en su doble mlante de visibilidad v de umgen-
cia, & encuentm mbién presente en la mayoria de las remdiicas
abordadas -y que no inventariaré por meras mzones de espacio-
a traveés del retrabg, la denuncia o la hidica apropiacidn del tema
de 1a Crisis: econdmica, social, politica o existencial, =i e= gue no
son todas 1o mismo, Estos “cuentos iberoamericancs” pareciemn
SURerir que e5 en la conciencia de la crisis y no en otra cosa en
donde se halla el posible reencuentro entre Espaiia v la América
Latina, hermanadas porlalengua yla escritum, pero ambién por
el paraddjice fracaso en la constriccion concertada de nuestms
Propias naciones, .
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