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Esta publicacién es patrocinada por

Banesco

Sentido pilia,no

Referencia obligada de nuestra literatura actual, Ricardo Piglia se confiesa un
escritor de su tiempo en |a entrevista que le concedié a Karina Sainz Borgo; y la
editorial Candaya publica un gran libro: El lugar de Piglia. Critica sin ficcién, del que

ofrecemos parte del prélogo escrito por Jorge Carrién, compilador y editor del
volumen pAgs. 3-5
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Entrevista

“Lalectura es una experiencia
de construccion de sentido™

Ricardo Piglia (Adrogué, Buenos Aires, 1940), el autor de Plata guemada
(1997), trabaja ahora en Blanco nocturno, la que seria su cuarta novela, y
recorre la literatura de América Latina con la sensacion de que lee un enorme

e invariable libro que se parece demasiado a si mismo =\N¢»

Ricardo Piglia

ebeserla
cuarta entre-
vista seguida
en lo que va
de mafana,
pero Ricardo Piglia no
se altera. Hace lo que le
piden. Se pone de pie, con
energia y extravagancia.
Camina hacia la ventana,
se pone de perfil. Lleva
una americana oscuray el
cabello reviielto como un
miisico sordo. Es paciente,
educado y previsible-
mente argentino. La sala
Julio Cortdzar de Casa de
América tiene la misma
poca luz de siempre. El
fotografo de Europa Press
termina unos retratos: de
perfil, de frente, sonrisa
de suplemento dominical,
media vuelta v va esti. Se
acabaron sus guince mi-

nutos. Ahora comienzan
estos.

Historiador, escritory
ensayista, el argentino Ri-
cardo Piglia estuvao de paso
por Madrid paraparticipar
enlasemanadel autor con
laque Casade América
decidic rendirle homenaje
ensuedicion de 2008, En
Espana, lectores, criticos,
periodistasyescritoresle
aplatiden porigual. Des-
de lgnacio Echevarriade
El Pafs, hasta Masoliver
Rédenasen La Vanguar-
dia,elogiansin pudor sus
paginas. Jorge Herraldeha
reeditadoen Anagrama
stistres novelas, Respi-
racion artificial (1980),
Lacindad ausente(1992)

y Plata quemada (1997),
ademisdelvolumen de
cuento Nombre falso (1975}

ylamagnificacoleccionde
ensayos Eliltimo lector, en
cuyas paginas Pigliasaca
desitodo cuanto es: atento
ysesudolector; historiador
cuidadosoypulcroescri-
tor; prosistadealtisima
montaeintelectual de pura
sangre.Yaeslaunadela
tarde. El Premio Planeta
1997 se sienta. Los quince
minutos hancomenzado.
Suobranarrativasedefine
enla duplaficcidn-realidad.
Asilodemuestrantodayca-
daunadesusnovelas. Defina
mas concretamente la posi-
ciénrealidady ficcién.

Me parece dificil separarla
unadelaotra. Larealidad
también estd hechade fic-
cién, también seconstruye
imaginariamente, tam-
biénesti filtrada porlos
relatosynarraciones gue

Karina Sainz

recibimosdesdelainfancia
y forman parte de nuestra
realidad. Los elementos de
ficcion son imprescindi-
bles enla construceion de
larealidad; porejemplo, la
ilusionesunodeellos. Se
tratade unaseriede datos
delatradicion narrativa
guesonconstitutivos de la
realidad.

Sigue hablindome usted del
imponderable que haceilu-
soriotodolorealy viceversa.
éDeboentenderqueseen-
tiende asiconla realidad?
Notratode evadir loque
me pregunta. Enloquea
unarespuestamasdirecta
sobre larealidad se refiere,
puedo citarle AméricaLa-
tina, porejemplo. Lareali-
dad de AméricaLatinaestd
definidaporcierto tipode
conflictos giie recorren si



EL NACIONAL

PAPEL LITERARIO SABADO 7 DE JUNIO DE 2008

historiayquehan cons-
tituido nuestraherencia:
ladisputaconlacolonia
espanola; el modo en que
seconstituye lacoloniay
como se disuelve, Todo eso
haejercidounainfluencia
directa, incluso en como
escadazonade América
Latina(noeslomismoel
Caribequelos Andes). Pero
asi como reinaladiferen-
cia, tambiénexiste una
disposicionalaunidad, a
laidea de que pese atodas
lasdisparidades, podemos
existirenunaespeciede
union. Larealidad no exis-
te enabstracto. No existen
realidadesespecificas
nihistoricas definidas,
nosotros, losescritores la-
tinoamericanos, miramos
elrestodelasrelaciones
desde unlugarque nosda
latradicién y que aparece
entodaspartes.

En Respiracion artificial, su
primeranovela,usa alnarra-
doryal historiador decimo-
nénico comooponentesen
unadeterminadaconstruc-
ciéndel relato, que novienen
aserotracosasalvoelpre-
sente y suparadero.dHubo
—ono—intencionalidaden
esanovela? {Lahayain?
Noloteniaclaroenel
momentodeescribir Res-
piracion artificial, como
tampocolo tengoclaro
ahora. Digamosque son
unaseriedeintuiciones
guenovanmdsalladela
ideade que el escritor tra-
bajaenelinteriordeesa
tension. Pero pensarqueel
escriforesalguien que vive
aisladodel mundono fun-
ciona, poresodigo que esta
siempre entreunacosayla
otra. Estaideade presente
como base paraconstruir
el pasadoforma parteim-
portante de miobra; elotro
elemento esel modelo del
relato como investigacion.
Unade las maneras bdsi-
cas de construirunrelato
estratarde descifrarun
enigmaque no se termina
deconocery porlo tantoel
relato vadel presente hacia
otrolugar paradescifrar
esaespeciede punto ciego.
¢Deahisugustoporelgéne-
ropolicial?

Totalmente. Enel presente

vemosunossignosgque han
sucedidoycomenzamaos
ainvestigar, aconstruir
unasredes, volviendoal
presente para completar
aquello quesélohablamos
vistoal principicdeunmo-
dofragmentado,
Peroahora, mas queun es-
critorafinal policial habla
como historiador. Acldrese:
dintuicién ointencién?
Prefiero pensar guese trata
delapropiaexperiencia
delaescritura. Setratade
sensaciones glesurgendel
trabajo con los materiales
propios delanovela poli-
cial, perotambién, claro,
del historiador,

ALACAZADELLECTOR
Enunaconversacidn con
Juan Villero en el Colegio de
México habld justamente
sobre la naturaleza periodis-
ticadelacrénicaysurela-
ciéndelanarraciénylo real.
éAcaso el historiador, elna-
rrador y el periodistaactian
delamismaforma?

Hay tina tension entre
informaciéonynarracion.
Hayquedistinguirlauna
delaotra. Lainformacion
serinelmodoenelqueun
sujeto conocealgo gue
nopertenece asu propia
experiencia, mientrasque
lanarracionseriaunco-
nocimientogue el sujeto
incorporaasuexperiencia.
Lanocion deexperiencia
esclave paradefinirel con-
ceptode narracion, perola
informacién—sobre todo
lainformacidn contem-
porinea— poneal sujeto
enunasituacion caside
afasia. Elperiodismotiene
gueresolverese problema.
Los periodistas, almenos
losque meinteresanami,
loenfrentan conlanarra-
cion. Poreso lascronicas
sontanimportantesylo
que eslagran tradician
delacronicaen América
Latina {lo que hace Juan
Villoroy Carlos Monsiviis
enMéxico, o Maria Moreno
en Buenos Aires) existe,
precisamente, ensusante-
cedentes. Esas formasdel
periodismohantendido,
conjuntamenteconlain-
vestigacionylaconstrue-
cionde larealidad, a hacer

visible el sujetoqueestd
construyendo.

Ensu prosade ficcidn, los
personajes, eincluso los
narradores, secomportan
comolectores ynocomo
escritores. No son latercera
personaquetodolosabey
todo lopuede. £ Actiiausted
comoun lectoralmomento
deescribir?

Meinteresan las tradi-
ciones narrativas donde
elnarrador partede no
saber. Elque narrano
entiende lo quecuentay
tratade reconstruirlopara
comprenderlo, Elprimero
que hace esaexperiencia
de reconocimientoesel
narrador mismo, élavanza
delnosaberalsaber, deun
desconocimiento hacia
ciertotipo de certidumbre.
Lalecturaesunaexpe-
rienciade construccion de
sentido. Esoyalosabemos
desde El Quijote, la primera
novela que puso como hé-
roeaunlector de novelas.
Unanovela que pusocomo
intrigael quealguienle
buscaraintensidadalos
signos, y gueesos signos

le cambiabanlavida. Alli
hayun misterio en esos
dos momentos: el narrador
que intentaentenderloque
narray el conocimientoa
travésdelossignosdela
lecturacomounode los
mecanismos mis persis-
tentesdel conocimiento.
£Qué opina de lametalite-
ratura, tande modadltima-
mente?

No comparto esaclasifi-
cacion. Al menoscomo yo
loentiendo, lametalite-
raturaeslaliteratura que
serefiere asu propiopro-
cedimiento, porlotanto,
laencuentro presenteen
todala tradicion. Por ejem-
plo, B Quijote. Toda pric-
tica, desde el boxeo hasta
lafilosofia olapolitica, en
alglin momentoreflexiona
sobre o que estd hacien-
do. Nunca haylapractica
ciega, aungue existefeen
una pricticaciega. Yono
creogueel periodistaque
reflexionaen unacronica
sobre el ejerciciodel perio-
dismo puedallamirsele
metaperiodismo. Me pare-
cequeeso formapartedela

practicamisma.

&Y quémedicede novelas
tan cacareadamente metali-
terarias como Elmalde Mon-
tano, de VilaMatas?

Me parece quedesmonta
ciertotipode procedi-
mientos, quesonlos gue el
lectorbuscacadavezque
lee. Nosetrata de hacer de
laliteratura unazona mis-
teriosa, sinode ponerlaex-
periencia del escritor como
unaexperienciamis,co-
locdndolocomo un héroe
posible, taninteresante co-
mao héroeo individuo gue
reflexiona, que esloque
hacia Hemingway. El pro-
blema, amimodode ver, es
si hay ono pasion. Eseseria
el problemade las novelas
deVilaMatas. Noimporta
siel personaje se dedicaa
pegarestampillasoestd
dedicadoahacerungran
complot. Loqueimportaes
suobsesionyalliestinlos
personajes de Vila Matas,
dandovueltasalrededor
deunaobsesion. Creo, por
otrolado, que las novelas
de VilaMatas estanenel
puntemisavanzadoen el
queseencuentralanovela.
Sebald, Magris, John Ber-
ger o Borges forman parte
deesaseriede escritares
quenarraronelhechode
narrare incorporaron el
ensayo, laautobiografiay
elementosdeaventuraen
elinteriordeun proceso
narrativo mucho mds mo-
dernoque eldelanovela
clisica.

Cuando Anagramareedité
Prision perpetuaen 2007, la
critica espafiola le atribuyd
laintertextualidad comouno
desus mayores atributos.
éSuobraesunlaboratorio
literariodeliberado?
No,nomeatreveriaa
afirmarlo. Me gustaria
quefueraeso. En Prisidgn
perpetuahay elementos
quesondemipropiavida,
fracciones de midiario, no
algo deliberado. Loquese
poneen primerlugar hoy
esquiénescribeel libro. La
conciencia de quien escri-
beellibroes misimpor-
tante. Unoleea Borgesy
recuerda misa Borgesque
alos personajes que estd
leyendao.

Peroentre suprimeranovela
y Ciudad ausente pasan12
afios, aunqueloniegue, eso
sugierealgun deliberado
gusto por el método.
Quéserialodeliberado
alli? Puesalescribir, no
meinteresabapublicar
miichoslibros, sino mas
bienavanzarydiferenciar
laescriturade la publica-
cion. Noestablecerunaco-
nexioninmediata, sinode-
cidirme a publicarunlibro
cuando supieraquedecia
algodistinto del anterior.
Nogqueriavolveraescribir
Respiracién artificial. No
querfaaprovecharunim-
pulsoquevyateniayrepetir
esetono, sine traté de en-
contrarencadalibroalgo
distinto. Eso noessignode
calidad denada. Por ejem-
plo, Onettiescribe siempre
elmismo tone, lamisma
perspectiva. Admiroaluan
Benet, a Faulkner, quelo
hacen. Perolos escritores
guie mads me gustanson los
que intentancambiaren
cadalibro: Joyce o Manuel
Puig... Podemos conside-
rareso un juicio devalor,
peroeso nogarantizael
valor. Sencillamentees un
modode encontrarel inte-
rés paraescribirlo. Nocreo
que elescriturlengaquese:
unescritor profesional. Mi
interésno va porahi.
éComollevaese proceso
ensucuartanovela, Blanco
nocturno?

Esta pasando por el mismo
procesoquelasdems:s.
Estaendistintasversiones.
Lasprimerasversiones se
parecenmidsallibroante-
rior. Loideal essacarleal
libroloqueyahizobienen
elotroyencontrarunca-
minonueyo.,

Seré masdirecta, équése
puede esperar de Pigliaen
Blanco nocturno?

Quenose parezcaa Plata
queniada. Esunaideade
experimentardentrodela
propiashra, Esimposible
no repetirse, peroal menos
tratode no hacerlo delibe-
radamente. Porgue mu-
chosescritores terminan
en laautoparodia.
élemolestaquelediganque
esunescritor desutiempo?
No,alcontrarioes unelo-
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gio. Unonodebe querer
reescribirlahistoriapro-
pia. Siseescribeunahisto-
ria con conviccion, termina
porescribirunahistoria
quetieneque verconel
mundoen el quevive.

AMERICALATINA,
LPARENTESCOO
ESTADISTICA?

éQué lugarescomunesde-
tecta enlaliteraturaen Ameé-
ricalatina?
Paramisonmuyimportan-
teslos escritores que tienen
unavoz propiay queuno

lo identifica porella. Uno
delos problemas que tiene
laliteratura de América
Latinaes quesusescrito-
resse pareccen demasiado
entresiyunonosabequién
escribio cudl libro. Hay co-
mounamedia, unsentido
comiinde época. Losescri-
tores como Vila Matas me
gustan porgue tienen un
tono. Es algo que considero
importante: que el escritor
noreproduzcaunestilo
literario, gue muchas veces
hace quelas novelas que se
escriben terminen porser
intercambiables, adiferen-
ciade siuno escuchalavoz
de unescritorgue, aungue
nocompartasu mundoe na-
rrativa, es capaz dedescu-
brirunavozconuncamino
propio.
ZEstafamiliarizado conla
literatura venezolana?

Si. Amuchosque he leido
desdejoven: Adriano Gon-
zdlez Ledn, Luis Britto Gar-
cia, José Balzayalgunos
mis. No quisieraserinjus-
to. He estado en Venezuela
tltimamentey heleidoa
algunos escritores jovenes
y,en este momento, puede
decirseque laliteratura
venezolanaesti pasando
unbuen momento. No
quieroirmasalladelos
escritoresqueleyomige-
neracion, Cuando leimos
Pais portetil o Rajatabla
tuvimoslasensacionde
quesetratabade piaginas
que nos marcaron a todos.
Estin enesabibliotecade
loslibrosde alguien que se
arriesgo. Son muy venezo-
lanosyestin conectados,
porgue noshacian sentir
proximos.

Dos por cuatro: la multiplicacion pigliana

Ellugar de Piglia. Critica sin ficcion propone un recorrido por la poé-
tica de uno de los escritores mas emblematicos de nuestra literatura

actual. Ofrecemos un fragmento del prélogo, escrito por el compilador
de este libro imprescindible a\»

nla primera

seccion de

este volu-

men, titulada

“Piglia y sus
precursores”, en alusion
directa tanto al ensayo de
Baorges (“Kafka v sus pre-
cursores”)] como al libro
de Maria Antonieta Pereira,
Piglia y sus precursores {Co-
rregidor, 2001), se intenta
dibujar el territorio piglia-
no como un palimpsesto.
Se ha analizado la tradicién
gque Piglia se ha asignado
como propia en el seno
de su obra. Se ha habla-
do de la lectura que hace
de Borges, de Macedonio
Ferndndez, de Roberto Arlt,
de Joyce o de Faulkner, so-
bre todo; pero quedaban
todavia por explorar otros
estratos de la textualidad,
otras capas geologicas del
espacio pigliano. Cinco
jovenes investigadores
—residentes en Argentina,
Espaiia, Venezuela y Fran-
cia— se relinen en ese pri-
mer espacio para analizar
como incorpora a su pro-
pia peética las de Rodolfo
Walsh, Juan Carlos Onetti,
Witold Gombrovich, los
narradores rusos del siglo
MIX v, la tradicion literaria
culta y popular argentina
del mismo siglo, especial-
mente de la gauchesca.
La segunda seccidn de es-
te libro, en homenaje a la
actuacion espacial (el viaje
a Barcelona) que desenca-
dend este proyecto, setitula
“El lugar de Saer”. Pero, en
rigor, no consiste séloen la
lectura que Piglia hace de
suamigo v contempord-
neo; también incluye otros
materiales que permiten
contextualizar esa lectura
en el didlogo que ambos
mantuvieron, directa o in-

directamente, durante dé-
cadas. [...]

El tercer espacio glie este
libro delimita tiene que ver
con otro aspecto de los es-
tudios piglianos que habia
sidodescuidadohastaaho-
ra. |...| La importancia del
cine en la obra de Ricardo
Piglia no habia sido conve-
nientemente considerada
hasta que el joven cineasta
Emiliano Ovejero, argenti-
no afincado en Barcelona,
decidic acercarse a los li-
bros desde la aptica cine-
matografica. Elresultadoes
dable:unensayodeacerca-
miento al temay una larga
entrevista, “Pigliayel cine”,
que fue filmada en Buenos
Aires en la vieja sala Gau-
mont, v que ha sido mon-
tada posteriormente para
crear un espacio paralelo,
complementario, doble,
el del DVD que acompana
este libro. En ¢l también
se incluye el mencionado
documental Macedonio
Ferndndez, realizado por
Andrés DiTella, en colabo-
racion (guidn y textos) con
Ricardo Piglia. [...|

La cuarta region de £ lu-
garde Piglia. Criticasin fic-
cian lleva por titulo “After
Piglia”, dando por sentada
la bisemia de “after": sobre
y después de. Se trata de
una seleccion de resefias,
articulos y ensayos, escrita
en su totalidad por escrito-
res y/o criticos espanoles y
argentinos. [...] Entre esas
resenas, siempre positivas,
destacan sendos capftu-
los de ensayos argentinos
recientes, que repasan cri-
ticamente la literatura de
los anos 80, Los textos de
Giordanoyde Prietoacttian
comodisonancias entre las
resenas o articulos de Vis-
quez, Garcia Posada, Fre-

Jorge Carrion

sianoMora. Su razénde ser,
en ese contexto esencial-
mente elogioso, tiene que
ver con el subtitulo de este
libro: “critica sin ficcién”.
La leccion principal que se
aprende leyendo a Pigliaes
que la critica es la condi-
cidm primera de la lectura.
El espacio del homenaje
celebratorio es otro: jamas
unlibro, Prieto y Giordano,
desdelaUniversidad de Ro-
sario, tienen una perspecti-
vaque no existe en Espana:
veinticincoanosdehistoria
literaria que observar, des-
de la publicacion de Respi-
racionartificialen 1980,
“Piglia en Barcelona” es
la quinta v tiliima parte
del volumen. Se trata de la
cronica de los dias en Bar-
celona que propiciaron es-
ta intervencidn que ahora
prologo. Cuando, hace mas
de un ano, Anagrama me
envio el dossier de prensa
de Piglia, me encontré con
textos mios que no recor-
daba. Recuerdo, en cam-
bio, perfectamente, que
mi primer contacto con su
literatura fue, en el verano
del afio 2000, a través del
escritor v periodista Quim
Aranda, en aquel momen-
to editor del suplemento
de verano del diario Avui.
A mi regreso de un viaje de
dos meses por América del
Norte v Central, me regala
Formasbreves,queacababa
deserpublicadoen nuesiro
pais. Me deslumbrd. Quise
leer enseguida Respiracian
artificial, que también me
parecio una novela cega-
dora. Fruto de aquel des-
lumbramiento fue una
resena que publiqué en el
suplemento de cultura del
diario Avuf, donde escribi
que la propuesta intelec-
tual de Piglia era necesaria.

Frutodelasinceridad, pero
tambiéndel cliché, esaafir-
macionhaidoapareciendo
en las solapas de los libros
de Piglia desde entonces.
Yo tenia veinticuatro anos.
Poco después publiqué en
la revista Transrersal una
resena de Critica y ficcidn.
Yel afio pasado, arafzdela
visita de Piglia a Barcelona,
coordiné un dassier de la
revista Quimera sobre su
obra. En esta ocasion dejé
deescribirdesdeel deslum-
bramiento; hace afos que
intento hacerlo desde la
critica. Poreso, envezdere-
producir misviejas resefas,
que siento ajenas, he trata-
do devalvera pensarcémao
leo a Piglia, ya a finales de
la primera década del siglo
XX Esesolo que heinten-
tado hacer en este prologo.
Volver a pensar; volver a
pensarme. Espero que es-
te libro le sirva a quien se
asome a sus paginas, sobre
todo, paraeso.

EL LUGAR

EL LUGAR DE PIGLIA.
CRITICA SIN FICCION
Edicion de Jorge Carridn
Editorial Candaya
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