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Gasparini Lagrange: la Venecia interior
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or descarts; no
gxaciamente
un libro des-
criptive de la
ciudad, aun-
que por instantes la autor
dedique unas lineas a lo que
I rodea; tampocs un canto a
Ia " belleza insuperable” dela
que hablan las guias de via-
Jes; i siquiera una serie de
efemérides y paradojas que
se acomoden a la expectativa
de los secretos que Venecia
esconde parm sus habitanes
Laberinte veneciane es un
lugar en el alma de Marina
Gasparini Lagrange. Ensa-
yos que aproximan al ser, a
vooes abiero v a veces corm-
do, que es Venecia. En cierto
modo, un relato de apropia-
cidn de la ciudad (la solapa
nos informa que la autora
se residencid en Venecia en
el afio 2000). Un transcurrir
por la Venecia interior, por
su lentitud esencial, por su
otofio v su invierno, cuando
sus calles se quedan solas
Vo pausada: “En su trazado
irrepetible encontramos lo
que no buscibamos, buscan.
do lo que no encontramos” £
Hay libros que dan la bien- o a S
venida al lector. Otros que | Loberintoveneciano es un lugar en el alma de Marina Gasparini Lagrange
exponen sus reglas y ambi-
ciones. Alpunos que se ofre- | cia se estd hundiendo, y no- | la pura hybris, para conducir- | de ese exilio asumido, que la | da), es que todo en ellas escu- | siempre distintas La diferen-
cen como dificultad que de- | sotros la acompafiamos ensu | nosa’l 5. Eliot o al Heictor Vi- | autora deja entrever, en cada | cha, todo parece ser receptor | cia entre ellas estd enlosojos
be ser vencida: a Laberinto | naufragio Lossuefiossofiados | lla-Lobos de la Bachiana N'5, | uno de los once ensayos que | del timbre, del eco que resue- | que ven, en el alma de quien
vereciang se ingresa, A me- | Botan sobre sus apuas singque | pero sobre odo a un ema de | confluyen en Laberinie tene- | naen el espacio Porque en bos | cuenta’,
dida que se pasa de un ensa- | nos inclinemos para rescatar- | savia: la humanidad que ha | ciare, algunas afirmaciones, | ofdos de Gasparinicienos ele- | Desde esa voluntad de per-
yo al siguiente (como quien | los; ellos pasan, pasaron; yano | perdido las bcultades de gri- | lugaces lineamientos de una | mentos de Venecia han reso- | sistin, por ejemplo, Gasparini
pasa de un recinto a otro) la | podemos volver a sofiardos, v | tar yde escuchar {("La relacion | posicidn suya, que e estética | nado v en sus ojos se han tor- | davuelias, una y otra vez, al-
Venecia exterior, la Venecia | mientras los vemos deslizarse, | entre el alma y el grito dice de | pero también ética, portadora | nado evidencia rededor de Orfeo y Euridice,
de nuestro imaginario habi- | aminoramos el peso en sefial | lo que no puede expresarse si- | de undeterminadosentidode | 5ia cada ensayo puede atri- | la escultura de Antonio Ca-
tual se desdibuja, mientras | de reconocimiento. La lenti- | no a través de formas anterio- | responsabilidad, que consiste | buirse unahora del dia ([uncor- | nova {1757-1822). Revisita la
emerge, como 5i se levantara | tud es la imagen de la iriste- | resa la palabra tan grande es | en escribir desde adenire, en | te enel tiempo), una cantidad | escena en el Museo Carrer,
desde algiin fondo (desde el | zade La Senenissima; sin prisa, | el dobor, y no silo fisico, queno | reconocer que pensar es con- | de luz (una posibilidad dever) | en Venecia. Se hace parte de
fondo de las apuas, desde el | nos sumergen en una historka, | baylenguaje que pueda expre. | fesar “La pletdeslacompasion |y una sonoridad [que resuena | la desesperacion que late en
fondo de la memoria, desde | la suya yla nuesira, que siem- | sarlo Mientras el poetagrita, el | con la cual nos creamos de | en la prosa), en todos ellos se | el relato. Haciendo silencio
el fondo de la historia, desde | pre es contada de nuevs”, pintor transforma el sufrir en | nuevo, Sabemos que la plerd | reconoce b presencia irreduci- | sobre su silencio vislumbra
el fondo de los archivos, des- contorsiones corporabesT, y la compasidn son dos emo- | bledel enipma ese alpoquens | la condicidn saprada que ha
de el fondo dela mirada), una | Ensayo de lo peculiar El cuadro de Lorenzo Lotto | ciones bien distintas. Mientras | puede ser traspasado o desci- | sido materializada. Piensa
Venecia personal, una Vene- | Una sensacién de mi lectura: | [1480-1556), Gallerie dell’ Ac- | que la primera es la cercania | frado. Como lasparabolas, que | en la piedad. Alli se presien-
cia tramada en las obsesiones | que en el Ambito en el que es- | cademia, abre el espacio para | que se identifica y carga con | sdlo hablan de si mismas yno | te la resonancia que Venecia
de la autora, un lugar que se | telibro ranscurre, algo ba guee- | la reflexidn en torne a la mi- | el sufrimiento, conla sepunda | pueden ser interpretadas, tam- | ha dejado en suvida, Ya sabe
vive v se siente como estade | dade atrds. Quiero decir, que | rada. Lo que arranca como | mantenemos la distancia ne- | bién Venecia parece aspirar a | queenVenecia los seres caen
ele [ rospece ian, en cada uno de sus ensayos, | o comentano comparado de | cesara que nos permita aco- | un espectador capaz de escu- | yaprenden el are de ponerse
El lector inpresa al libros se | lo inmediate, lo contingente, | Canaletto, Guardi v Tiepolo, | ger eldolor Pero cuando estas | charla, sincaeren latemtaciin | de pie, Bs decin, experimen-
encuentra con la maliple | lo sorpresive, han sido supe- | deriva en una idea que sub- | emociones son la mirada que | de interpretarda. tan el arte de resucitac .
mmetdfora del laberinte: esla | rados Gasparini no se prope- | yuga: la de Venecia como lo | divigimes hacia nosotros mis- | Ese esel sentido en que La-
forma que adquiere Venecia | ne ganar adeptos pamVenecia | que se tambalea junto con ca- | mos, las diferencias se borran | berimto vereciano puede ser, a
para algunos elegidos; es el | (la ciudad en paulatina deca- | da uno de nosotros ("Venecia | torndndose en una posibilidad | pesar de si misma, una lectura
ambiente donde la soledad | dencia no los necesita), ni ser | nos marea, pero no porqueella | de reconocimiento a partirde | con un trasfondo ético; Gas-
puede akeanzar un estado de | la cronista de lo inaudite ve- | s mueva, sine porgque ella sos | 1 quiebra y la orfandad”, parini escoge callar o decir lo
perfeccidn ["ellaberinteesla | neclano, Me atrevo a sugerie | mueve™), En sudocumentado imprescindible Ha desechado
patria de quien vacilk™); esun | sus ensayos van a lo honde, a | ensayo sobre la Fortuna, Gas- | Atenas y Jerusalem elvario catidogo de "las Vene-
estado del caracter (esasuer- | o antigus, a los mitos, a lo que | panini nosadvienequee, esjus | Laberimro veneciarono essdlo | clas’, par recormer la ciudad al TRt
e de impulso de volver una | permanece. to en ausencia de la Fortuna, | una consecuencia de una mi- | borde de sus silencios, de sus SBLIBRE ARG
¥ ORG VEZ 3 Ui Mmismao punio Par ello sus escopencias son | cuando los males se posan én | rada penetrante: los ensayvos | replicgues, de sus noches frias
de la vida); pero es también | emblemidticas: la aproxima- | nuestras vidas, la circunstan- | estdn todos atravesados por | De esa eleccion proviene lo "
un reencuentro con el mito- | cidn al pintor Gian Bantista Pi- | cia en que los seres humanos | un dispuesto sentido de la es- | particular de sus intereses, el
légico Laberinto de Cretas, | ronesi (1720-1778), que plasmd | nos detenemos a mirar dentro | cucha. 5i los filésofos griegos | despojo que a menudo alcaneza y
a5l Como oon otros autones | suvision de chroeles ¥ ruinas, | de nosotnos, instaban a mirar el mundo ¥ | su escritura, el sentido religio- »*
(Kalka, Benjamin, Warburg, | guka a Gasparini a la conclu- El recuerdo del poeta Joseph | los maestros judios a escuchar | 5o conque puede comentarn un
Borges) que también exper- | sion de que esos cspacios no | Brodsky (1940-1996), huésped | las palabras, Marina Gaspari- | cuadro. A la pregunta del gué
mentaron el lberinio o son tanto de la arquitectu- | inevitable enla sensibilidad de | mi Lagrange parece escribiren | oemos, ella contestr: "Esa o5
En tanto que el laberinto es | racomo del alma. A continua- | Gasparini por la poesia, obliga | el gje de csa encrucijada: “Las | prepunia que se nos deja en-
propio, tecambia [“Todos te- | cidn nos encontramos con Ti- | al lector a detenerse en lo que | ciudades comienzan a perte- | re las manos La respuesta os-
nemos nuestro laberinto™). | ziano (1485-1576), veneciano | se sugiere como una confe- | necernos cuando nuestra mi- |t en nuestros ojos. Toda lectu-
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Pero el laberinto estd en el al-
ma. Em el animo En las no-
ches frizs. En los secretos,
irrepetibles, que aparecen al
caminar por Venecit " vene-

por adopcion, en sus aliimos
afios: Gasparini se detiene en
uria de sus obras mas estre-
mecedoras: El desollamienio
de Marsias, representacion de

sk "Quizds no es una exa-
geracion afirmar que el exilio
del escritor comienza cuando
g2 escribe en un dioma y vive
enobro”. Esen la circunstancia

rada se detiene en el eco de
nuesiros pasos”. Lo que con-
mueve de estas lecturas (son
como emplazamientos a los
quee la autora ha sido convoca-

ra de imdgenes comienz por
una mirada: lanuesira, Apren-
der aver es contarde nuevolas
historias que siempre 52 han
narrado. Siempre las mismas,
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