404

tas. Sin olvidar asuntos como la ca-
ducidad inevitable de tantos escrito-
res famosos en su dia, la situacion de
las letras mexicanas o el prolagoﬁis—
mo actual del lector. En suma, reme-
moracion personal, teorfa critica,
implicacion ética y compromiso vital

Al encuentro de

OS magnificos ensayos que

conforman Laberinto veneciano

tienen su origen en diez afos
de apasionada experiencia veneciana
de la escritora venezolana Marina
Gasparini. Todos los temas que se de-
sarrollan en sus paginas han sido ins-
pirados por distintos lugares venecia-
nos, o por las obras de arte que
Venecia guarda: los cuadros de Tizia-
no, Lorenzo Lotto, Watteau y el Ca-
naletto, el grupo escultérico de Or-
teo y Euridice de Canova que hay en
el Museo Correr, la veleta que corona
la torre de la Aduana, las plazas oscu-
ras y solitarias, los muelles golpeados
por la marea...Todos (tesoros o luga-
res) incitan el pensamiento y la sensi-
bilidad de la autora, y la invitan a la
busqueda de un significado profun-
do, una busqueda en que la sabiduria
v la erudicion se alian con un gran
poder de evocacion, de meditacion y
de penetracién psicoldgica.

Venecia como laberinto: es una
idea que aceptamos sin preguntar-
nos mas. Para cualquier visitante de
la ciudad, sus calles —en las que es

en una obra que acaba siendo mu-
cho mis que Una autobiografia sote-
rrada. =JESUS FERRER SOLA.

Sergio Pitol, Una autobiografia soterrada, Bar-
celona, Anagrama, 2011.

nuestro laberinto

imposible no perderse si no se sigue
a4 un gll!'?i CO1 un [)}I.I"‘.rigll'rl.'\' colorea-
do en alto (lo que impide encontrar-
se de verdad con Venecia)- son un
laberinto. Las calles de Venecia son
un laberinto que incita a ser recorri-
doy, en ese laberinto real, Marina
Gasparini, persiguiendo el hilo con-
ductor de su pensamiento vy desde
un punto de vista comparatista y jun-
giano, descubre no sélo los enlaces
culturales sino las categorias psicold-
gicas y metafisicas que lo refrendan.
Gasparini convierte trazados de ca-
lles, ramos, campos, campiellos, rios,
rioterras, fondamenta, canales y puen-
tes, en objetos de profunda medita-
cidn, en simbolos y corresponden-
cias de los misteriosos caminos del
cardcter v del destino.

Por esos caminos sinuosos de Ve-
necia, la narradora (pues ademas de
pensadora, Gasparini es una narrado-
ra de talento) se perdio una tarde de
verano, cuando ya oscurecfa. Deam-
bulé durante algin tiempo por luga-
res sofocantes hasta que, «de repen-
te, una calle se abrio a los drboles y a



la iglesia de S. Giacomo dell’Orio
bor deando a la cual hay un campiello
que por uno de sus lados limita con
un canal (I"Llfd,dﬂ pl')l un [J{ que no
puente». San Gidcomo dell'Orio es,
entre las venecianas, una iglesia hu-
milde que estd en el barrio de Santa
Croce. De planta y de interior con
sabor bizantino, aunque reformada
y transformada posteriormente con
elementos renacentistas y barrocos,
como ocurre con muchos edificios
venecianos. En su interior, suele se-
nalarse como de interés la techum-
bre de madera, semejante a la de la
gran iglesia de Santo Stéfano y algu-
nas pinturas de Veronés, Palma il
Giovane y una «Virgen con el Nino y
Santos» de Lorenzo Lotto. En el
campo donde estd la iglesia, donde
hay sembrados arboles altos, los pa-
tricios vénetos solian jugar al balén,
y por eso este juego se clasificé co-
mo «nobles. Pero, en Laberinto vene-
ciano, Marina Gasparini no se ocupa
de todos estos datos que pueden en-
contrarse en las guias historicas sobre
Venecia. Ella se ocupa del alma y de
los simbolos que pucblan la ciudad.
Aquella noche de verano en que
Marina Gasparini se perdic y se en-
contr6 en el campiello de S. Giacomo,
se top6, en su posterior bisqueda de
aquellos lugares que no pudo hallar,
con la hornacina de una Madona
frente a la que se habia detenido la
primera vez. Es entonces cuando en-
tiende que aquel es su propio labe-
rinto y cita estas palabras de Maria
Zambrano: «Venecia, toda Venecia,
es para mi un enigma que se deja
ver, un laberinto que se aparece y
que no hay que esforzarse por buscar
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porque si se lo busca, no se encuen-
ira jamds». Y anade Marina Gaspari-
ni: «El laberinto de Venecia posee
meandros distintos para cada uno de
nosotros. No salimos al encuentro de
nuestro laberinto, serd éste el que
nos encuentre». Aunque para que es-
Lo Sll(ff.'da, €s necesario que vayamos i
Venecia: es decir, que nos situemos en
la disposicion animica apropiada.

La autora discurre sobre la ima-
gen arquetipica del laberinto desde
sus origenes cretenses (el Minotau-
ro, Teseo, Ariadna) hasta un relato
de Kafka, «l.a construccién», o Los
reyes, la obra teatral de Cortazar, pa-
sando por el Renacimiento («El
hombre con el laberinto» de Barto-
lomeo Véneto, que lleva sobre el pe-
cho este disenio emblematico) o las
catedrales medievales que substitu-
yeron la peregrinacion a Jerusalén
por el dibujo de un laberinto en sus
pa\’lﬂlcl][.()ﬁ como unago vitae.

Importantisimo me parece —y re-
sumen central de estos ensayos que,
en su desarrollo central van ejempli-
ficindolo- el planteamiento de la
cultura como trazado laberintico
que Gasparini propone al conside-
rar que las «correspondencias que se
establecen entre simbolos, imdgenes
y diferentes disciplinas de la cultura
siguen un proceso en ¢l que las ideas
se suceden y entrelazan tomando al
laberinto como imagen de creacion.
El pensamiento tampoco es una li-
nea recta (...) La experiencia del la-
berinto es un deambular entre som-
bras con un frigil hilo entre las
manos que podemos perder, que
nos puede abandonar, que se puede
romper. Este hilo lo tejemos y deste-



406

jemos siguiendo el diseno intimo de
nuestra necesidad».

Una invitacion, en definitiva, al
laberinto que define a Venecia y que
es nuestro propio laberinto, una in-
vitacion que atraerd poderosamente

a los muchos lectores que estan bajo
el hechizo de esta ciudad. -P1LAR
GOMEZ BEDATE.

Marina Gasparini, Laberinio veneciano, Barce
lona, Candava, 2011.

L.a nada en un salon

ARIS, 1941. Desde 1937 Cioran

esta en Paris. Habia ido como

becario del Instituto Francés
de Bucarest para escribir una tesis
de doctorado sobre Bergson, pero,
como €l mismo se encargaria de re-
conocer mas tarde, nunca tuvo in-
tencion de hacerlo. En 1990, en una
entrevista a Gabriel Liiceanu cuenta
que, mientras vivia en Berlin, habia
ido a pasar un mes a Paris. Fue una
revelacion dice, en Paris vivian todo
tipo de marginados. Y a partir de ese
momento no paro hasta conseguir la
beca. Al llegar s¢ matricula en la Sor-
bona, pero no para asistir a algin
curso, como cabia esperar, sino para
tener derecho al restaurante. Reco-
rre Francia en bicicleta. Y escribe.
Aunque no la tesis naturalmente, si-
no Breviario de los vencidos. Todas las
mananas, con puntualidad de fun-
cionario, acude al calé Flore donde
permanece sentado, en ocasiones
hasta doce horas diarias. A su lado,
nos cuenta, solia estar también Sar-
tre, con quien nunca llegaria a inter-
cambiar una sola palabra. Tiene en-
tonces veintiséis anos. Vive como un

estudiante, hasta que en 1944 no le
renuevan va la beca, y seguird malvi-
viendo hasta que sus libros empiecen
a proporcionarle algunos ingresos.
Sobre Francia es un libro sobre la
decadencia. A Cioran la decadencia
le atraia profundamente —no tene-
mos mas que recordar los titulos de
sus libros—, en la decadencia se reco-
nocia, se sentia como pez en el
agua, a la decadencia dedico toda su
obra, y Francia le ofrecia dosis masi-
vas de decadencia, como se las ha-
bria ofrecido Espania, su otra patria
de adopcién. «Comprendo bien a
Francia por todo lo podrido que hay
en mi». Decadencia significaba para
él haber perdido el alma, algo pare-
cido seguramente a haber perdido
la inocencia. Pero hay otros temas
ademds de la decadencia en este li-
bro. Temas que obsesionaron a Cio-
ran durante toda su vida, temas to-
dos ellos relacionados entre si, hasia
el punto que bien pueden conside-
rarse el inico tema de su filosofia, si
es que esta palabra, filosofia, puede
emplearse con propiedad para ha-
blar de su obra. El aburrimiento, la



