de vez en cuando pueblan
los paseos de nuestras
ciudades.

Eso es lo que suele suceder
con los libros de poesia. Sus
cortas tiradas v su escasa

o nula distribucion los
ensombrecen con demasiada
frecuencia. Este bien podria
haber sido el destino de

Los circulos concéntricos, si su
autor no lo hubiera colgado
en su blog personal: esa
inapreciable oportunidad
que Internet brinda a todos
los consumidores del mundo
virtual. De esta manera,

el poemario de Alejandro
Céspedes tendri los lectores
que se merece. Que, dada

su calidad, tendrian que ser
miles.

En las piginas —de
imprescindible lectura— que
abren el libro, Alejandro
Céspedes nos pone en
antecedentes de los

avatares del mismo. Nos va
explicando la ardua tarea
que supuso la creacion de
Los circulos concéntricos y de
como el personaje femenino
se le fue imponiendo desde
el primer verso negindose a
aceptar las «emanipulacioness
a la que le exponia el autor.

El libro, elaborado con

la dedicacion, paciencia

y carifio de un orfebre,
relata la tragica historia de
Aurora. Céspedes, a través
de una serie de fragmentos
(encadenados entre si sin
ningtn tipo de fisuras y

. poseedores de una palabra
: justa e irremplazable)

va dejando hablar a su
personaje sin tapujos, pero
siempre observindolo con
tal dulzura y respeto que
sl NO supiéramos que en
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todos los ordenes de la vida
las cosas nunca son lo que
parecen, nos inclinariamos
a pensar que el autor, de
alguna forma, ha sido un
espectador cercano a los
hechos que nos narra.

Desde el niicleo de los
circulos de los que intenta
salir y por los que ird
transitando hasta llegar

a su extrarradio, Aurora

nos cuenta una existencia
marcada por las abominables
circunstancias que rodean

su infancia y adolescencia,
transcurridas entre el
desconcierto, el silencio, y la
culpa: «Traspasar la frontera
era muy ficil. Quién dice a
la caricia cudl es el territorio
prohibido [...] Qué puntos
de la piel van indicando
donde estin los linderos del
camino por el que transitar
es aun posible sin tener que
esconder las emociones. . .»

(p-13)

Ningin fragmento de este
libro nos deja indiferentes.
La voz de Aurora con
veracidad y emocion nos
sumerge en su mundo

de silencios y misterios,

que segun nos van siendo
revelados nos conmueven

y estremecen: sSupe a los
doce afios que aquel coche
tan grande era un Seat —y
con dos apellidos que son Mil
Cuatrocientos.Verde, como

el agua estancada.Y fuimos
a estrenarlo. Hasta esa edad
recuerdo pocas cosas pues la
memoria era un territorio
inexplorado, oculto, solo 1l
para que en ¢l pastasen mis
secretos...» (p. 21)

A partir de este episodio
la historia se precipita. La
rebelion, el asco y el dolor se

manifiestan todos de golpe.
Aurora rompe las ataduras

y recupera una libertad no
exenta de afliccion y culpa,
pero salvadora: «Todo esta
consumado. No puede
haber condena mas perpetua
que darle de mamar a los
recuerdos. Cualquier otra

: justicia es de este mundo

y a mi ya no me alcanza
porque hace mucho tiempo
que habito en la ceniza de
una estrella apagada. Nunca
habri redencion pues no es
culpa del pijaro si se estrella
su cuerpo contra el cristal
traidor de una ventana...»

(p. 40)

Como bien dice Emilio
Porta en un texto que, a
modo de prologo, acompana
a la justificacion del libro por
parte del autor, Los drculos
concéniricos no es otra cosa
que una brizna —muchas
briznas diria yo— de amor y
dolor profundo de Alejandro
Céspedes.

HerMmEe G. Donis

Ana Rodriguez Fischer
(ed.)

Ronda Marsé

Candaya, Barcelona, 2008

Marsé & Cia

Es edificante constatar como
la aventura que Candaya
inaugurd con aquella Historia
abreviada de la literatura
portatil dedicada a Vila-Matas
ha tenido a lo largo de los
meses una continuidad

nada gratuita. La presente
Ronda Marsé, preparada

por la profesora y novelista
Ana Rodriguez Fischer,
supone un nuevo y decisivo
paso, un nuevo eslabon,

que enriquece por su rigor
y acentuada amenidad la
coleccion de Ensayo de la
citada editorial.

Ana Rodriguez, en la
introduccion al libro que

ha preparado, vincula la
coleccion a aquella ya mitica
de Taurus, «El escritor y la
critica». Efectivamente: el
autor frente a la critica (y
no especificamente frente

a los criticos). Es esa linea
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