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Agustin Ferndndez Mallo (La Coruna,
1967) es una de las voces mds interesantes
de la literatura actual, lo cual no es poco
decir teniendo en cuenta que la mayor
parte de su produccién estd ain inédita.
Pero a lo ya publicado se suma ahora este
experimento narrativo que, por la forma-
cion cientifica del autor, nos obliga a algu-
nas consideraciones previas.

Luis Arroyo, estudioso de las relaciones
de interaccién entre personas y ordenado-
res (guiadas por las llamadas interfaces),
es uno de los maximos defensores de un
término, Realidad Aumentada, que es
complementario del de Realidad Virtual, y
que busca el perfeccionamiento de la idea
de realidad que obtenemos a través de los
mundos informdticos. Para Arroyo, “el
incremento del realismo en el aspecto del
mundo virtual obliga a disponer de poten-
tes maquinas que sean capaces de ejecu-
tar complejos algoritmos de sintesis de
imdgenes (...) en tiempo real, de tal modo
que la visualizacion de la escena cada vez
que el usuario cambia su punto de vista
sea generada en tiempo real”. En otro texto
de Arroyo, citado por Ferndndez Mallo en
su novela (p. 36), se habla de recuperar “la
informacion perdida® mediante esta
“combinacién del mundo fisico y el vir-
tual”. Como ya sabemos por los excelentes
poemarios de Fernandez Mallo, ninguna
de sus citas cientificas estd fuera de con-
texto o es generada por el capricho. De
hecho, y aplicada a Nocilla Dream, la
Realidad Aumentada podria ser entendida
como el modo técnico de relacion con el
lector (interface literaria) que provoca que
el efecto de la lectura lleve a una percep-
cion “visual” de la realidad superior a la
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que produce la narracién convencional,
Para ello, Fernindez Mallo extrema los
procedimientos ya existentes para la recu-
peracién de la “informacién perdida” (vgr.,
el narrador omnisciente, informes, noti-
cias reales), uniéndolos a otros experi-
mentales con los que se intenta dibujar
una idea de realidad, aunque, como luego
veremos, esa realidad buscada es, paradé-
jicamente, bastante idealista.

Tenemos dudas para considerar a
Nocilla Dream una novela; pertenece mas
bien a esa odrbita de libros imprescindi-
bles que construyen sus cimientos en el
pantano de la cuestién sobre la propia
identidad. El libro de Mallo, lleno de
micronaciones y de habitantes de fronte-
ras, comparte esa condicién anfibia en lo
tocante a su estructura, La contraportada
cita como referente el Parfs de Benjamin
y su “zapping literario” pero, a mi juicio,
el modelo claro de este libro es la obra de
Thomas Bernhard El imitador de voces;
como esta ultima, el texto de Ferndndez
Mallo es una coleccion de textos breves
—rara vez superan las tres paginas-, que
desarrolla historias abiertas, incorporan-
do de vez en cuando noticias o historias
reales. Bernhard saco estas tltimas de su
etapa de periodista de tribunales; Mallo
las toma de su faceta de investigador
cientifico e internauta, y llama docufic-
cién al procedimiento, que incluye perig-
dicamente la distorsion de alguna noticia
real. Hay diferencias entre ambos libros,
por supuesto: en Nocilla Dream hay
varios personajes que se repiten en mul-
titud de cuentos, y el austrocentrismo
critico de Bernhard se sustituye por una
localizacién global, aunque muy centra-

da en Estados Unidos. Ademds, y a modo
de poética, en la p. 182 se utiliza la técni-
ca del apropiacionismo (muy popular en
el arte norteamericano pop de los seten-
ta), para denunciar el exceso de silicona
en la construccion de edificios, que Mallo
trae a capitulo afadiendo: “a propésito
de la novela”. Es decir: estamos ante una
serie de materiales expuestos de forma
exenta, sin el pegamento que supondria
su pase a la forma novelistica. Como acla-
ra el autor en la nota final, estas técnicas
tienen un correlato de la “poesia postpo-
ética” que Mallo practica en su lirica, y
que es de dificil exposicion aqui, aunque
apuntaremos dos de sus coordenadas:
primera, el abandono de los sistemas tra-
dicionales de expresién; segunda, la
incorporacién —-en régimen de continui-
dad indistinta de elementos- de los mun-
dos cientificos o artisticos al literario.
Todo este Sistema expuesto hace que
Nocilla Dream se aleje del modelo de la
novela tradicional (como del libro de
relatos), algo a lo que también ayuda que
no haya una historia central (sélo hay un
hilo conductor, el nihilismo simbolizado
en log desiertos que pueblan la novela),
ni personajes: sélo encontramos avatares
o sombras sin personalidad, caracteres
extremos o raros cuya esperpéntica peri-
pecia vital estd llenando la narrativa occi-
dental contempordnea y que toman su
modelo de los poco creibles “secunda-
rios” de las series norteamericanas. Estan
por ver los beneficios de este tipo de
caracterizaciones sobre la narrativa
actual, aunque adelanto que mi posicién
al respecto es mds bien pesimista. No
obstante, como entiendo que Nocilla




Dream no es una novela, esta construc-
cion superficial no tiene por qué ser un
defecto; en realidad es inherente a todo
libro de textos exentos, por problemas de
espacio. Lo que ocurre es que vemos que
todas las renovaciones de la narrativa
planteadas actualmente tienden a aban-
donar al personaje como referente: ya
vendran los filésofos a decirnos si esto es
0 no un sintoma definitivo de la disolu-
cion posmoderna de la identidad.
Deciamos antes que la “realidad” que
tan denodadamente y por tantos procedi-
mientos de completud busca Nocilla
Dream era bastante idealista. Es un hecho
comprobable, y bastante sorprendente, la
tendencia de varios narradores y poetas
actuales a localizar en Norteamérica sus
historias, pero en una Norteamérica ficti-
cia e ideal, proveniente de la imagen de los
medios de comunicacion y, en consecuen-
cia, distorsionada. En este sentido, es clara
la influencia sobre Nocilla Dream del poeta
Pablo Garefa Casado: varias péginas repro-
ducen la atmésfera y alguna técnica de El
mapa de América (2001), del poeta cordo-
bés, que compartia idéntica fascinacion
por el nuevo Imperio, sin haber pasado los
autores por el imprescindible requisito de
una larga residencia en los USA para supe-
rar el idealismo descriptivo. Una muestra
de ello: para Ferniandez Mallo, la civiliza-
cidn americana “se basa en el predominio
del tiempo sobre el espacio” (p. 39), cuan-
do en realidad, y al experto juicio de norte-
americanos inteligentes como Charles
Olson, Pohl 0 Sam Shepard, el hecho cons-
titutivo de lo americano es, precisamente,
el espacio, los grandes espacios que desde
Emerson y Jefferson constituyen la memo-

ria idiosincrdsica de los Estados Unidos. En
este sentido, la América de Ferndndez
Mallo (como la de Garcia Casado) se pare-
ce mas a la América (1986) de Baudrillard
(una variante de ficcion) que al pafs de
gedgrafos y paisajistas que describe el
Pynchon de Maxon & Dixon. Esto no tiene
por qué constituir un demérito para la
novela, pues toda narrativa es en si misma
espacio de ficcion, pero deja traslucir una
cierta contradiccién con los mecanismos
de Realidad Aumentada, a no ser que
entendamos que ésta no busca una ver-
dad, sino una verosimilitud.

Prenado de referencias a las tltimas ten-
dencias de arte, moda, diseno internacio-
nal, urbanismo y arquitectura, a ratos
parece que Ferndndez Mallo ha novelado
un ensayo de Vicente Verdu, anadiéndole
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muchas pdginas de una demoledora efica-
cia narrativa o postnarrativa, que lo rela-
ciona con alguna de las ultimas voces mds
interesantes del panorama actual, como
Robert-Juan Cantavella. Algunas pegas,
como un camionero norteamericano
leyendo a Borges (p. 44), ciertos defectos
subsanables (“del cual es su director”),
algiin autobombo fuera de lugar (p. 204),
no obstan a un libro lleno de aciertos, de
piezas memorables (pp. 60, 79, 103, 200),
de detalles deliciosos como la imaginada e
irénica supervivencia del Che Guevara, de
verdad literaria -no sociolégica- y que,
como apunta Juan Bonilla en su certero
prélogo, de ninguna manera debiera pasar
desapercibida.

Vicente Luis Mora
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